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COMPLEJIDAD

;Cudl es el factor de diferencia creciente entre los tiempos que estamos dejando y los que vienen? Seguramente la
complejidad.

No es que antes la arquitectura no haya lidiado con esta caracteristica de nuestro entorno, lo ha hecho siempre. Pero
siempre ha tendido a simplificarla con modelos que podiamos manejar. Modelos estables, por cierto.

El cardcter lineal de la Modernidad con su enorme bandera de "menos es més" resulta de una utilidad fuera de toda
duda, en un momento en el que la arquitectura estaba empezando a reconocer ciertos datos capitales para su futuro
desarrollo: luz Gtil (no ornamental) , ventilacion, materiales y entorno, y estaba asomandose apoyada en el desarrollo
industrial a nuevos métodos de construccion que proliferarian en tipos de produccién seriada de los que hoy en dia
pueblan ampliamente nuestro territorio. Una sociedad industrializada que, como algunos sociélogos han anotado,
produce una cierta pérdida de identidad y es, tal vez, uno de los desencadenantes de la abstraccion.

Este modelo lineal se sirve de la geometria descriptiva como medio basico de expresion y construccién, produciendo la
documentacién a la que hoy en dia estamos habituados, basada en proyecciones planas del espacio, y que hereda las
necesidades de representacion del Renacimiento ( a pesar del cambio notable de caricter entre el espacio de ambas
€pocas) Por su parte la geometria descriptiva que hoy estudiamos en las escuelas de arquitectura y que usamos en
nuestro oficio, es una solucién ingeniosa, rapida y grafica de los matematicos de la Francia de Napoleén para llevar a
cabo céleulos y desarrollos que el dlgebra tradicional ( desde Descartes a Lagrange) hacia muy lentos y costosos.

Robert Venturi y su colega Denisse Scott Brown no revierten este estado con su convulsionante “Complejidad y Con-
tradiccién”, solo nos remiten a la realidad. Avisan de que a pesar de creer que controlamos el espacio, lo (nico que
hemos hecho es reglamentarlo. Basta con echar una mirada a nuestro alrededor para darnos cuenta de que la mayor
parte de lo que vemos son excepciones, que nada se construye realmente con las reglas. Su concepto de complejidad
no es subversor, es palmario. Es un catalogo de evidencias que nos hacen reflexionar de repente sobre nuestro mo-
delo.

Hemos estado hablando durante afios ( 70's, 80's, 90's ) de la era de la informacidn, viéndola venir, ... y ya estamos
dentro. El anonimato mecénico (robdtico diria Baudrillard) de la era industrial se convierte en pluralidad feno-
menoldgica. El habitante-pieza va convirtiéndose en varios tipos: habitante-selector (de informacién), habitante-
productor(de informacion), habitante modificador (de todo) y todos en estrecho contacto en tiempo real (web)
modificdndose y alterandose unos a otros en una efervescencia informativa y creativa, sin autor, como nunca antes
se habia visto.

La arquitectura, como dice Bernard Tschumi es una disciplina muy particular, que combina concepto y experiencia, las
ideas y su construccion, imagen y uso. En esa particular relacién ambos términos deben permanecer en cierto estado
compensado. Después de pensar, de vivir en la era proliferante de la informacién no podemos construir con los mo-
delos lineales de la modernidad. La relacion idea-objeto ha cambiado. La relacidn objeto—entorno cambia constante-
mente por una razon consistente en la que todos los que auscultan la realidad ( desde cientificos a pensadores) estan
de acuerdo: las variables ahora son dinamicas. Ese es el sentido de la complejidad contempordnea.

En esa dualidad caracteristica de la arquitectura (idea-espacio) ( idea - lugar construido) necesitamos modelos de
espacio capaces de componerse con nuestro entorno, con nuestro mundo. Necesitamos manejar factores combinados,
variables que aportan nubes de valores, nuevas formas de pensar el espacio, no siempre proyectivas, no siempre ele-
mentales para usar la enorme cantidad de informacion de nuestro entorno y producir nuevos modelos que nos dejen
ver el espacio contemporéneo.

No creo que Napoledn ponga ninguna pega.

JOSE BALLESTEROS
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Baudelaire:

“infinitas capas de ideas, imdgenes y sentimientos cayendo
sucesivamente sobre vuestro cerebro, tan dulcemente como
la luz. Parecié que cada uno sepultaba al anterior pero, en
realidad, ninguna habia desaparecido”

Donde antes en un desacuerdo se formaba un movimiento
de oposicion y se buscaban fuerzas de apoyo para intentar
hacer estable la nueva razon y sustituirla por la anterior,
ahora pricticamente no hay desacuerdo sino mas bien di-
ferente apreciacion, consideracién conjunta, combinacion,
efectividad diagonal, superposicidn.

Tal vez tan sélo una leve alteracion artificio que casi siempre
resulta en catarsis (transformacion del sistema). Cuando
hasta hace bien poco lo mas importante era estar respal-
dado de hecho por un gran nimero de personas cuanto mis
influyentes mejor, ahora tiende a ser mucho mas importante
colocar esas opiniones en los canales de distribucion de in-
formacién mas extensos de forma que se convierta lo antes
posible en opinion general.

Antes la informacion preponderante, dominante, era grega-
ria, y socialmente soportable en pequefios entornos. Ahora
es multipolar y anonima.

Nunca se sabe desde que nicleo de la red se generd la infor-
macién, y las fuentes con que la obtenemos son multiples,
incontables. Por eso es individual e impersonal. Seria arries-
gado decir que esta aportacion llega a consolidarse, incluso
contando con su conocimiento inmediato por parte de todas
las partes interesadas, ya que seguramente se confundiria
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inmediatamente en la avalancha de opiniones y aportacio-
nes contradictorias que esta, u otra anterior, habria origina-
do y que los medios son capaces de producir.

La intencion de esta forma de aportacion celular nunca es
subvertir el sistema, revolucionar los principios de susten-
tacién de una doctrina. De hecho ni siquiera suele tener en
cuenta que exista una doctrina. La informacién a priori no
tiene jerarquia maodal, solo datos de interés, con indepen-
dencia de apreciaciones subjetivas, aunque el subjetivismo
sea de una comunidad, o incluso provenga como propiedad
de un sistema.

La relacidn entre las distintas consideraciones, aportaciones
contradictorias, la superposicion de conclusiones tiende a
hacerse de forma transparente de tal manera que puedan
mostrarse simultaneamente todas las capas, o que se tenga
la facultad de evidenciar las necesarias para efectuar cual-
quier relacion, lo que hace mucho tiempo en otras discipli-
nas se conoce como analisis y relacion de datos, se torna en
forma de conocimiento.

La superposicion concentra y sintetiza sin perder la diversi-
dad. Es la forma de conocer los detalles con el mismo grado
de importancia que sus principios generadores. Es la forma
de conocer solo los detalles, que es lo que realmente cono-
cemos de nuestro entorno.

La superposicién es una herramienta del artificio que se ha
ido desarrollando con nuestro tiempo. Nos acompafia en la
complejidad. Proviene tal vez de una consideracién cada vez
mads interesada por la informacién ya obtenida y conocida,
por la reelaboracion, el reciclaje, la reutilizacion de los ma-
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teriales supuestamente ya usados.

Frente a las formas de generacion de informacion y plastica
de la modernidad de finales del pasado siglo, consolidadas
en torno al usar y tirar y a la exclusion, los medios sociales
y econdmicos inducen una practica a la creacion que tiene
mads en cuenta los materiales usados. La superposicion no
€s un revisionismo, no es en concreto y exclusivamente la
manera de reutilizar cuanto ya hemos usado, es mas bien
una actitud. Es ese punto de vista privilegiado que nos per-
mite considerar nuestra acumulacién de informacién como
un archivo plano, sin valoraciones temparales, sin criterios
absurdos de adoracion estilistica, sin connotaciones artesa-
nales que otorgan mérito a lo costoso y honores a lo reali-
zado en forma heroica. Solo interesan los resultados, lo que
tenemos a nuestra disposicion, sin nostalgias, a no ser que
la nostalgia como emocion juegue un papel decisivo en la
superpaosicion, como un elemento mas. La superposicion es
una actitud que permite anotar en sincronia nuestro trabajo
y todo lo que ya se ha producido, pero también nos permite
otras muchas operaciones a las que dedicamos este trabajo.

Esta actitud permite manipular nuestra obra hasta reco-
nocerla repetidamente sobre si misma, componer en capas,
como gran parte del software que manejamos, manipulan-
do informacion selectivamente en sistemas independientes
analiticamente, pero constantes como objeto.

JOSE BALLESTEROS
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SICION:

MIRANDO A DARWIN

En tiempos de crisis, de tambaleo, de escasez, se dan dos op-
ciones generales: %y ahora qué hacemos?” por un lado,.. ¥ por otro
" pues ahora es el momento de probar esto” ( que no es probable haber
podido hacer en épocas de produccion regular), y también * probemos a
ser de esta otra manera, para cuando vuelva a haber oportunidades...”
Leo en internet articulos de periddico con caracter politico, so-
cial, veo en la television cronicas y opiniones, miro la arqui-
tectura de lejos y cada vez mas estoy del "otro” lado, cada vez
veo mas oportunidades de evolucion. Pero claro, viendo que el
ejercicio de cambio es largo y costoso (que ficil es solo decir las
cosas) me pregunto si habra impulsos para que se produzca, si
el estrangulamiento nos obligard a mutar. Me viene una y otra
vez a |a cabeza un viejo libro de John Fracer : * An Evolutionary
Architecture” donde se describe como algunos sistemas se re-
organizan y cobran forma de acuerdo con algunas condiciones,
con algunos obstaculos introducidos desde fuera. .. Y desde ahi
no puedo evitar acudir a * El Origen de las Especies”, donde,
aunque solo sea por carifio y nostalgia, acabamos siempre que
pensamaos en estas cosas.
Abro el libro en la introduccién y me parece leer
" ..la afirmacion de que cada espacio ha sido creado independiente-
mente, es erronea. Estamos convencides de que los espacios no son
inmutables, sino que los pertenecientes a los llamados tipos descienden
en linea recta de algunos otros espacios ya totalmente extinguidos, ..."
“Aun mas; no dudamos que la seleccion natural ha sido el mas im-
portante, sino el exclusivo medio de modificacidn.” 1
Brindemos por el amigo Charles. ;Por qué no desechamos ya
la idea de creacién como nacimiento original, como ocurren-
cia sublime solo al alcance de los iluminados?, ;No tendriamos
que empezar a pensar ya como sugiere este cientifico del siglo
XIX?, ¢Aprovechamos esta enorme sacudida que recibe la profe-
sion para introducir en nuestro oficio la evolucion como valor?,
¢Admitimos que los espacios de arquitectura se construyen, se
modelan de acuerdo con condiciones objetivas que en ocasio-
nes son determinantes?, ;Qué en muchas ocasiones los espacios
dejan de existir, simplemente porque no son necesarios?, ;Qué
los espacios se han transformado hasta ahora de acuerdo con la
necesidad, ... aunque con otros muchos factores también?.
Si hay alguna capacidad que se nos pueda atribuir como especie
es la de acelerar estos procesos. Podemos intervenir en la evolu-
cion de las especies, invertir sus procesos de seleccién natural,
seleccionar nosotros a nuestro antojo. ;Lo estamos haciendo?

PASAJES arquitectira

Rcvimﬂeadualidaduiﬁudewitecmpanaquitccmytudoshsmfuionalesnladonadosmlaarquittdm

£Seleccionamos nuestros espacios para optimizar su produccion
como haria cualquier granjero?, ;0 partimos de cero cada vez?,
&0 partimos de un estilo cada vez?

Qué gran momento para evolucionar.

Me muevo discretamente al capitulo primero ...

“... parece, sin embargo, evidente que los espacios arquitectonicos ne-
cesitan estar expuestos durante algunas generaciones a condiciones
nuevas para que en ellos se origine cualquier gran variacion, que conti-
nda luego durante muchas generaciones.” 2

Dos agentes importantes a tener en cuenta: estar expuestos a
condiciones nuevas y la necesidad de la variacion. Es cierto
que estamos expuestos a nuevas condiciones, aunque ocurre
muy a menudo que no nos damos cuenta (por el devenir del
trabajo diario o por la lentitud, no apreciable inmediatamente,
de los procesos) que las condiciones cambian, todo tipo de con-
diciones. Pero estos momentos especialmente son los que mas
hacen cambiar estas condiciones, a mas velocidad, de forma
mas abrupta. Por ello tal vez son los momentos donde en todos
los sistemas se producen cambios. En todos los sistemas sensi-
bles, quiero decir, sociales, politicos, econémicos... donde hay
capacidad de reaccion habra mutaciones, adaptaciones, saltos
al vacio, voluntad experimental. Algunos fracasaran, o se vol-
veran inservibles cuando las cosas se estabilicen, porque eran
reacciones de emergencia, pero otros cambios, otras variaciones
resultaran muy dtiles, y permaneceran mientras lo sean.

Ya sé que tarde o temprano se establecen reglas, maneras de
comprender la situacion, la nueva situacion, de forma facil y
asequible: "cumple esto y serd bello”, ahora “cumple esto y sera
eficiente, ... e inevitablemente bello”, pero hay un factor clave
en esta transformacion, en esta evolucion posible, y es que po-
demos movernos hacia sistemas no estables.

éMerece [a pena todo este esfuerzo para cambiar un grupo de
reglas por otro?, ino deberiamos pensar que las proximas re-
glas del juego fueran en si adaptables y no tener que esperar
una nueva convulsion para adaptarnos? (un plan de ordenacion
urbana dura diez afios, en el mejor de los casos. Una ciudad
cambia casi cada dia).

Veo que Darwin interviene

“ Na se sabe de ningin caso en que un espacio variable haya dejado de
variar sometido al cultivo,” "... las plantas cultivadas desde hace mu-
cho, "... *, todavia siguen presentando nuevas variedades, y los espacios
que desde muy atras pasaron al estado académico son ain susceptibles
de mejoras y modificaciones rapidas.” 3
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En términos evolutivos en imposible parar la variacion, aun-
que sea en minimas modificaciones. Lo malo es que si estas
se perpetuan en ese ambito reducido, limitado por el control
de lo que es seguro, se convierten en caprichos, en libertades
plasticas, y degeneran en aberraciones. Sin embargo si nuestro
sistema nos permite la variacion, si podemos generar espacios
adaptados a cada condicién, incluso a condiciones cambian-
tes, y no hay ordenes académicos superiores que lo controlan,
sino necesidades. La evolucion seguira su curso sin necesidad de
convulsiones y hecatombes. El arquitecto es, en este momento,
un constructor de sistemas. Ellos solos evolucionan y se adaptan
ya sin prejuicios a casi cualquier condicién.

iSalud Charles!

1 Charles Darwin “El Origen de las Especies”. Introduccion.

En el original *...al afirmar que cada especie ha sido creada indepen-
dientemente, es erronea. Estamos convencidos de que las especies no
san inmutables, sino que las pertenecientes a los llamados géneros des-
cienden en linea recta de algunas otras especies ya totalmente extin-
guidas, de analoga manera que las variedades reconocidas de cualquier
especie son descendientes de esa especie. Aun mas; no dudamos que la
seleccidn natural ha sido el mds importante, sino el exclusivo medio de
modificacion.”

2 Charles Darwin “El Origen de las Especies”. Capitulo |. La variacion en
estado doméstico. CAUSAS DE VARIABILIDAD.

En el original "...parece, sin embargo, evidente que los seres organicos
necesitan estar expuestos durante algunas generaciones a condiciones
nuevas para que en ellos se origine cualquier gran variacion, que conti-
nua luego durante muchas generaciones.”

3 Charles Darwin “El Origen de las Especies™. Capitulo I. La variacion en
estado doméstico. CAUSAS DE VARIABILIDAD.

En el original “No se sabe de ningun caso en que un organismo variable
haya dejado de variar sometido al eultivo, par lo cual las plantas cul-
tivadas desde hace mucho, como por ejemplo el trigo, todavia siguen
presentande nuevas variedades, y los animales que desde muy atris
pasaron al estado doméstico son aun susceptibles de mejoras y modi-
ficaciones rapidas.”

JOSE BALLESTEROS
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OPORTUNIDADES

:Crisis? No, cambio.

No nos quedemos mirando a ver si salimos de esta.

Ya hemos salido. Hemos cambiado de escenario.

Es la oportunidad de cambiar el modelo.

Pequefios, y no tan pequefios, estudios de arquitectura se debaten estos dias entre la vida y la muerte.
Asfixiados por los costes de mantenimiento y la falta de encargos deben cerrar y dispersar sus valiosos
colaboradores. El poco trabajo que queda estd en competencia directa con las grandes firmas, que tienen
que acudir a lo que sea, y ofrecen garantias, prestigio, y un curriculum apabullante.

Asi que tenemos a los incombustibles arquitectos, profesionales inasequibles al desaliento, capaces de
trabajar en invierno v en verano doce o quince horas al dia, con un entusiasmo y una capacidad dificil
de encantrar en otras profesiones. Funcionan en pequeas oficinas, con gastos que, en la mayor parte de
los casos, superan a los honorarios de un encargo, ya por cuantia, ya por impagos, o bien por la dilatada
frecuencia con la que aparecen. Una obra acabada, casi siempre con desgarros presupuestarios, es todo lo
que necesitan para darse por satisfechos.

Y, de repente, no hay trabajo.

iYa no van a hacer falta arquitectos ?

Seguramente si, desde luego, pero no como hasta ahora. Ya hay nuevas condiciones, ya se compite de
diferente manera en los concursos, y ahora ya, tarde como siempre, ha comenzado la especializacion de
nuestros profesionales en forma de masters, con la esperanza de poder formar arquitectos competitivos
para este modelo incierto que debe construirse.

Es el momento de proponer.

Si los colegios profesionales no son viables (ni necesarios tal como estan) propangamos un modelo de
asociacion. Si los encargos no parecen alcanzar al profesional, formemos modelos asociativos de empresas,
especializaciones, expertos en nuevas tecnologias, que, habiendo recibido con garantias una solida
formacion arquitectonica (como hasta ahora), sean capaces de acercar a sus clientes soluciones con bajos
costes de tiempo y esfuerzo. Soluciones dinamicas, adaptables, corregibles sin grandes costes, tal como
demandan estos potenciales clientes.

La desconfianza financiera ha generado una presion que se muestra con claridad no solo en la voluntad
de construir, sino en el tamafo. Con la presion, las gaseosas posibilidades de construir se han hecho
mas pequenas y escasas en las grandes firmas, pero en los pequefios estudios se han atomizado hasta el
borde de nuestras competencias. Tenemos una generacion de espléndidos arquitectos, luchando por la
creacion. Ese ejercicio vigoroso y extenuante tiene sus mayores aplicaciones en proyectos de una enorme
calidad espacial y contemporaneidad, que nunca |legaran a construirse, en pequefias instalaciones para
ferias 0 eventos artisticos o académicos, en propositivas expresiones de disefio interior, mobiliario urbano
o arquitectura efimera.

Tal vez sea esa presion la que haga, por espachurramiento, que los arquitectos supervivientes abran
nuevas vias de trabajo, nuevas posibilidades de respuesta a las demandas sociales, pero de momento |a
generacion que deberia estar formando en este momento el nuevo modelo, solo puede emplearse en
acciones cuya relevancia no les permite abordar esa labor.

iNo es el momento de oirnos?

iNo es el momento, por ejemplo, de proponer alternativas al espacio domestico del siglo XIX que
utilizamos?

;Mo es el momento de empezar a pensar en nuestras ciudades como elementos dindmicos en un sistema
multiconectado?

;No deberiamos pensar en modelos dindmicos en vez de planes de ordenacién basados en rayas que
cambian cada diez afios?

/No deberiamos pensar en la arquitectura de la energia, en vez de los proyectos de aprovechamiento del
suelo?

Este intervalo, inestable e imprevisible, no durara todo lo que deseariamos para plantear serenamente
(académicamente) todos estos cambios . Se trata de aprovechar una oportunidad, no de gestionar una
convulsion. La actitud es el principal motor del cambio. Manos a la obra .

JOSE BALLESTEROS

PASAJES arquitectira

Revista de actualidad critica de arquitectura para arquitectos y todos los profesionales relacionados con la arquitectura

Direccion: Consejo Editorial_Comité Cientifico:

José Ballesteros Ifiaki Abalos < catedratico de proyectos arquitectonicos.
Escuela Técnica Superior Arquitectura de Madrid (UPM).
Redaccidn y Maquetacion:

las artes. Universidad Auténoma de Madrid.
Carla Arranz Sobrini,

Fernando Castro Flarez < profesor titular de estética y teoria de

Begona de Menaca.
Corresponsales y Colaboradores Habituales:

A Pérez Torres [Dinamarca), ). Pérez de Lama (Sevilla), O. Lopez Alba
[Santiagn), Mikako Oshima, Juanjo Gonzélez Castellon, Ignacio Nieto de
Iz Cal, lgnacio Gonzdlez Galdn, Ana Marisa Flor Ortiz, Rodia Valladares
Sanchez (USA), P, P. Arroyo (China), Jorge Almazan (Japan-Corea), Clara
Porto, Baptiste Zanchi (Paris), 1. Santa-lsabel, Maria Garcia Pérez {Berlin),
Alherto Savater, Blanca Gil Arrufat (Londres).

Miernbro del patronato. Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS).
lose Maorales < catedratico de proyectos.

Escuela Técnica Superior Arquitectura de Sevilla (UPS).
Francese Mufioz < prof, titular de geografia.

Universidad Autdnoma de Barcelona (UAB).

Director del Observatario de la Urbanizacion (UAB).

Jose Luis Pardo < catedratico. facultad de filosofia .
Universidad Complutense de Madrid.

Premio Nacional de ensayo.

Giuseppe Scaglione < prof. architetto. University of Trento.
Urban Design and Landscape. Associate Professor.

El blog/

Dauphin/ Dionisio Gonzélez.
Leviathan/ Anish Kapoor.
Pasarela Labrit/

Carlos Pereda. Oscar Pérezs
Ignacio 0Olite.

Casa en Leiria/

Aires Mateus.

Teatro de Zafra/

Enrique Krahe.
Concurso-Metro/

San Sebastian.
Concurso-Arboles Urbanos/
Santiago de Compostela.
Waiting for the river/
Observatorium.

The Walls/ Takk- architecture.
(ité de 1'0Océan et le
surf/ Steven Holl.
Viviendas protegidas/

Zig Zag arquitectura.

Media Tic/ Cloud 9.
Articulo/ Atlas de Exodus/
Carlos Garcia.

Libros Pasajes/

0
N 1 20 Revista Bimestral

SUSCRIPCION Y ATENCION suscripciones @eai.es

ameérica @ "
ibérica m R e ._j’

Editorial: America lbérica

Cf Miguel Yuste, 33bis. 28037 Madrid.
Publicidad: Carlos Rivas, Director General.

Beatriz Segovia Tf. 91 327 79 94.
Suscripciones: Tif: 902 540 000, Fax: 902540060.
Apartado de Correos: 1FD 19171Cabanillas del Campo-Guadalajara.
NGmeros atrasados: 91327 79 67.
Impresion: Printone.

DISPANA, S.LS. en C. Tf. 91 417 95 30.
Pernas y Cia, S.A. de CV.

Poniente 134 No. 650 Col. Industrial Vallejo
C.P. 02300 México D.F. Tel: 5587-4455.

Depésito legal: M-41052-1998. ISSN: 1575-1937

Reservados toros los derechos. El contenido de esta obra esta prategido par la Ley, que establece penas de
prision ylo multas, ademés de las correspondientes indemnizaciones por dafios y perjuicios, para guienes
reprodujeren, plagieren, distribuyeren o comunicaren plblicamente, en todo o en parte, una obra literaria,
arlistica o cientifica, o su transformacidn, interpretacion o ejecucian artistics fijada en cualquier tipo de
suparte o comunicada a traves de cualquier medio, 5in fa preceptiva autoriza

Distribucidn Espafa:
Distribucién México:

tif: (+34) 91 4160054 | Avd. Ramén y Cajal, 60. 28016 Madrid (Espaiia) | pasajes1 @dam1.e.te|éfonica.net



	2011 nº 116-P
	2011 nº 116-S
	2011 nº 117-P
	2011 nº 117-S
	2011 nº 118-P
	2011 nº 118-S
	2011 nº 119-P
	2011 nº 119-S1
	2011 nº 119-S2
	2011 nº 120-P
	2011 nº 120-S

